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Pawet Althamer, Julita Woj-
cik, Elzbieta Jabtonska, Oskar
Dawicki, Paulina Otowska,
Monika Sosnowska, Karol
Radziszewski, Rafat Bujnow-
ski, Olaf Brzeski, Konrad
Smolenski, Anna Zaradny,
Agnieszka Polska — to polscy
artysci doskonale znani row-
niez za granica. Co ich taczy?
Wszyscy byli finalistami kon-
kursu Spojrzenia.

Od pierwszej edycji Spoj-
rzeri chodzi nie tylko o to, zeby
doceni¢ wyrdzniajgcych sie
tworcow, ale takze by ukazac
szeroki i roznorodny kontekst
mtodej polskiej sztuki. Oso-
by wchodzace kazdorazowo
w sktad komitetu nominujgce-
go krytycznie przygladajg sie
artystom ponizej 36 roku zycia
i wskazujg nazwiska, na kto-
re warto zwroéci¢ uwage. Ich

typy sktadaja sie na obraz tego,

co najciekawsze w mtodej
polskiej sztuce. Finalisci do-
tychczasowych szesciu edycji
konkursu to obecnie czesto
tworcy o silnej, ugruntowanej
pozyciji na rynku polskim, ale
tez europejskim, a nawet Swia-
towym. Pawet Althamer, Rafat
Bujnowski, Monika Sosnowska,
Konrad Smolenski czy Robert

Kusmirowski byli tymi mtodymi,

ktorych dostrzegli organizato-
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rzy Spojrzen. Dzis — nie tylko
wymienieni, lecz takze wielu
Z nominowanych, majg na kon-
cie inne nagrody np. Paszporty
,Polityki”. Ich prace mozna
byto oglagda¢ w najbardziej
prestizowych zagranicznych
instytucjach, jak chociazby no-
wojorskie Museum of Modern
Art oraz londynska Tate Gallery
czy w ramach najwazniejszych
Swiatowych wydarzen zwigza-
nych ze sztuka, takich jak Bien-
nale Sztuki w Weneciji.
Spojrzenia sg wiec najlep-
szym opisem artystycznej rze-
czywistosci, prezentujgcym
najistotniejsze zjawiska rodzi-
mego rynku sztuki na prze-
strzeni mijajgcych dwoch
lat. Dajg szanse publicznosci
na zapoznanie sie z aktualny-
mi poszukiwaniami polskich
mtodych artystow. Konkurso-
wi towarzyszy bowiem zawsze
wystawa prezentujgca prace
wszystkich finalistow. | do-
piero ona sktada sie na petny
obraz Spojrzen. W tym roku
zobaczymy prace Alicji Bie-
lawskiej, Ady Karczmarczyk,
Piotra takomego, Agnieszki
Piksy oraz lzy Tarasewicz.
Historia Spojrzert dowodyzi,
ze warto tworczosc tych arty-
stow poznac lepiej, a ich na-
zwiska zapamietac.
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EDYCJA
KONKURSU

Cykl spotkan z finalistami konkursu:

Piotr takomy: 1.10 (czwartek), godz. 18

Ada Karczmarczyk: 8.10 (czwartek), godz. 18
Agnieszka Piksa: 15.10 (czwartek), godz. 18
Iza Tarasewicz: 17.10 (sobota), godz. 18
Alicja Bielawska: 29.10 (czwartek), godz. 18

Laureatow konkursu poznamy
podczas gali wreczenia nagrod 22 pazdziernika 2015.
Gtéwna nagroda wynosi 15 tysiecy euro.

Zachecamy do gtosowania w konkursie publicznosci!
Nagroda publicznosci zostanie ogtoszona 16 listopada 2015.

Wywiady z artystami oraz wiecej informacji o pracach prezentowanych na wystawie
do przeczytania w magazynie Zacheta — wrzesien, pazdziernik, listopad 2015.
Magazyn jest dostepny w kasie i Ksiegarni Artystyczne;j.

Spojrzenia 2015 — Nagroda Deutsche Bank, VIl edycja
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Pomiedzy liniami (odstona), 2013
fot. Bartosz Gérka

Alicja Bielawska

rysunek z serii Miejsca, 2012

Cztery kolory na szarym tle, 2013, kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
fot. Bartosz Gorka
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rysunek z serii Miejsca, 2012

Mufka na trapezie, 2014
fot. Bartosz Gérka

Alicja Bielawska jest rzezbiarka i rysownicz-
ka. Tworzone przez nig obiekty przypomi-
najg znane przedmioty, artystka zaburza
jednak ich proporcje i skale, bysmy musieli
dookresli¢ je sami, niejako ,sprawdzili
je sobg”. Jak pisat Wojciech Koztowski,
.sztuka Bielawskiej to dialog przedmiotu
z cztowiekiem”, najbardziej interesuje ja
bowiem to, co dzieje sie z pamiecia i per-
cepcja odbiorcy w zetknieciu z jej pracami,
ktore mozna nazwac ,abstrakcja rzeczy-
wistosci”, ale i ,rzeczywistoscig abstrakcji”
— cytujac wiersz Mirona Biatoszewskiego
Sprawdzone sobg. Podobnie jak wczesnag
tworczos¢ Biatoszewskiego, tak i praktyke
artystyczng Bielawskiej mozna okresli¢
mianem poezji przedmiotow. Wiersze z de-
biutanckiego tomu Biatoszewskiego Obroty
rzeczy (1956) poswiecone sg przedmiotom
— tym ocalatym z trudnych czaséw wojny,
zniszczonym, wytrgconym ze swoich funk-
cji, ktoére stanowig dla poety prawde o rze-
czywistosci. Biatoszewski starat sie wyrwac
rzeczy z kontekstow i myslowych sche-
matdw, dziwit sie otaczajgcemu go $wiatu,
poznawat go na nowo. Alicja Bielawska
prezentuje podobne spojrzenie na rzeczy-
wisto$¢ — bada materialny swiat, dziwi mu
sie, kwestionuje, tworzy wtasng ,geometrie
codziennej rzeczywistosci”.

Najpierw powstajg rysunki. Nie mozna
ich uzna¢ za szkice czy modele rzezb, sg
to autonomiczne prace. Stuzg do testowa-
nia form i proporcji. Stanowig zapowiedz
rzezb, ale i same stajg sie obiektami. Linie,
plamy, ksztatty, kolory, pomysty i obser-
wacje artystka najpierw wizualizuje na pa-
pierze, nastepnie czasem materializujg
sie one w przestrzeni w postaci rzezb.
Sledzac tylko rysunki, poczawszy od serii
Roztozenia (2010), przez Ksztatty podrecz-
ne (2012-2013), obszernej serii Miejsca
(od 2009 do dzis), Wzory (2013) i Lines on
a Walk (2014), mozna duzo dowiedziec sie
o autorce, jej zainteresowaniach, kierunku
artystycznych poszukiwan i drodze rozwoju
formy. Wida¢ w nich rowniez prywatne,
abstrakcyjne zapisy mysli i spostrzezen
artystki dotyczacych otaczajgcego $wiata.
W pracy z obiektami Bielawskg charaktery-
zuje bardzo uwazne i staranne dobieranie
materiatéw, z ktorych powstajg rzezby. In-
spiracje czerpie z codziennosci, wiec i wy-
korzystywane materiaty sg codziennego
uzytku, czesto te najprostsze, najbardziej
btahe, niezauwazane przez nas. Artystka

nazywa je ,potproduktami”: linoleum, okle-
iny drewnopodobne, panele podtogowe,
tkaniny, metalowe stelaze, drewno, modeli-
na, tektura, ceramika. Czes¢ z nich kojarzy
sie z domem, ale sg wsérod nich materiaty

Z interesujacej artystke sfery ,pomiedzy”

— nie do konca zdefiniowane. ,Nie maja
one nic osobistego, wtasciwie zadnego
charakteru, sg same w sobie neutralne.

Ale dajg mozliwosci budowania form, ktore
do pewnego stopnia sg zwigzane z naszg
codziennoscia, a do pewnego stopnia
od niej oderwane i burzg porzadek, do kto-
rego jestesmy przyzwyczajeni”. Linoleum
[Fatda, 2009; Przybrane ksztatty (niebieski),
2012; Przybrane ksztatty (mebel), 2012] po-
woli zaczeto ustepowaé miejsca tkaninom
i modelinie. Obok prac takich jak Wektor
(2012), Przybrane ksztatty (czerwony, zotty,
zielony) (2012) i Rebus (2014), wykonanych
ze stalowych pretow oklejonych mozolnie
réznokolorowg modeling warto przywotac
Zbiér 11 (2014) — konstrukcje wykorzystuja-
ca koc i utwardzone bloki modeliny — czy
Zbidr 111 (2013) z uzyciem ceramiki. Naj-
bardziej charakterystyczne dla Bielawskiej
sg jednak azurowe rzezby sktadajace sie
z form powstatych z prostych stalowych
szkieletow oplecionych kolorowa tkaning
[m.in. Cwiczenia na dwie linie, 2014, Kiedy
rzeczy znajdag swoje miejsce (lina), 2013].
Tkanina, ktora od kilku lat zdaje sie naj-
bardziej pochtania¢ artystke [m.in. Mont
Sainte-Victoire, 2015; Triangulum, 2014;
Cztery kolory na szarym tle, 2013; Pomiedzy
liniami (odstona), 2013] jest bogata znacze-
niowo, najblizsza ludzkiemu dotykowi i cia-
tu i dlatego od razu wywotuje wspomnienia,
skojarzenia, dziata na pamie¢, pobudza
zmysty.

Droge Bielawskiej ku formie mozna zilu-
strowac utworem, ktory artystka przeczy-
tata na otwarciu wystawy Alicja Bielawska,
Morten Ernlund, Ulla Eriksen, Situation no.
2 (8+2 days) w Galerii Starter w Warszawie
w maju tego roku. Byta to bajka Petera
Seeberga Yndlingsglasset [Ukochany kie-
liszek] z tomu Argumenter for benadning
[Argumenty za utaskawieniem] z 1976:

Byt sobie raz krél, ktéry uwielbiat pi¢ i stu-
chac przy tym piesni. [...] Pewnego razu
kréla odwiedzit jego kuzyn, wtadca niewiel-
kiego ksiestwa w Mezopotamii. W prezen-
cie przywidzt kieliszek, ktory nie wyrozniat
sie wygladem i nie roznit sie niczym od in-
nych porzadnych kieliszkow. Krol chciat

w pierwszej chwili po prostu postawic¢ go
obok tuzina innych, ktére zawsze miat w za-
siegu prawe;j reki.

- Sprobu;j sie z niego napi¢ — zapropo-
nowat kuzyn. — Jest recznej roboty, to zna-
czy, jest dmuchany.

Krol dat sie namoéwic, ale nie wypit, jak
to miat w zwyczaju, do dna. Po pierwszym
tyku, i po drugim dtugo milczat. Nigdy jesz-
cze nie pit tak matymi tykami, a gdy skon-
czyt, powiedziat:

- Wyrzuccie inne kieliszki, bede pit tylko
z tego. Czy chodzi o gtadkos¢ jego krawe-
dzi, czy o trzonek, czy o podstawe, albo
moze o ksztatt samego kielicha — nie wiem,
ale znajde wyjasnienie. Nalejcie mi jeszcze
raz. Bede sie zastanawiat, smakujac wino.

| odtad przez wiele lat krolowi mijat czas
na zastanawianiu sie nad tym, co tak bar-
dzo przywigzato go do kieliszka”. [z dun-
skiego przet. Bogustawa Sochanskal]

Proces tworczy Bielawskiej jest przeci-
wienstwem dazenia do odnalezienia formy
doskonatej, idealnej, ostatecznej definicji
rzeczywistosci, jest fascynacjg niedoskona-
tosciami, utomnosciami rzeczy. Opowiesc
o kieliszku krola i praktyke artystyczna
Bielawskiej taczy szukanie wyjatkowosci
w zwyktych przedmiotach i zastanowienie
nad ludzkim przywigzywaniem sie do nich.
Kazda praca jest skonczonym bytem,
nie wiadomo jednak, co stanowi o jego
wyjatkowosci: ,czy chodzi o gtadkosé
krawedzi, czy o trzonek, czy o podstawe,
albo moze o ksztatt”. Jej prace to konste-
lacje ksztattow, form geometrycznych
i linii. Konstrukcje sg tak prezentowane
w przestrzeni, by pokazaé ich wzajemne
relacje. Oddziatywanie prac ma wynikaé
z wzajemnego dialogu rzezb, a nie przypi-
sywania obiektom znaczen. ,Kazdy obiekt
jest niezalezny, cho¢ pokazuje je razem. Sg
oddzielnymi pracami, ktoére w pewien spo-
sob sg ze sobg spokrewnione, bliskie sobie
w danym momencie”. Formy tworzone
przez Bielawska to pozbawione okreslonej
funkcji wielobarwne konstrukcje, czesto
modutowe, mogace byc¢ drabinka, trze-
pakiem, szkieletem namiotu, parawanem,
ptotkiem, tymczasowa architektura. Nie
interesuje jej jednak nadawanie obiektom
praktycznych funkgcji, lecz wyrwanie tych
pozornie funkcjonalnych materiatéw i form
z kontekstu, poddanie ich przeksztatceniu.

.Niektore prace sg dla mnie zatrzymanymi
w danym ksztatcie zapamietanymi gestami

czy pozycja lub ruchem ciata, jak np. buja-
nie sie na drazku, trzymanie poreczy, wspi-
nanie sie na palce, zgiecie sie, zeby gdzie$
zajrzec”.

Wszystkie formy zapraszajg widza
do wejscia z nimi w osobistg relacje,
to jego obecnos$é ma wptyw na ksztatt
i charakter prac. Rzezby majg ludzki wy-
miar, konstruowane sg przez Bielawska
w odniesieniu do proporcji ludzkiego cia-
fa. Niekiedy ta skala zostaje gwattowanie
zaburzona (Mufka na trapezie, 2014), lecz
chyba tylko po to, by uséwiadomié nam
skale naszych wtasnych mozliwosci. ,Ludz-
ka obecnos¢ jest naturalnym elementem
otaczajgcych nas przedmiotéw”. Rzezby
tworzg i wyznaczajg przestrzen wokét sie-
bie, a widz skonfrontowany z ich wielkoscig
wchodzi z nimi w relacje. ,Ciato staje sie
kolejnym materiatem, z ktérego zbudowa-
na jest rzezba”. Przeksztatcenie, zaburzenie,
znieksztatcenie ksztattéw (zarowno w rzez-
bach, jak i rysunkach) najlepiej ilustruje
motyw kratki powracajacy w tworczosci
artystki. Oczekiwany porzadek linii zosta-
je w nim zaktdcony, czy to przez zszycie
fragmentow koca w kratke w nieoczywi-
sty sposob, czy poprzez znieksztatcenie
recznie rysowanej linii w projekcie tkaniny.
Artystka w ten sposdb bardzo ostroznie
i subtelnie wprowadza do swoich obiektow
element draznigcy percepcje, przycigga
uwage i punktuje nasze przyzwyczajenia,
probujgc pozbawic¢ nas na chwile pew-
nosci siebie. Fascynujgcym Bielawska
zrodtem btedu jest powtarzalnos$c¢. To za-
gadnienie ¢wiczenia, a co za tym idzie
powtarzalnosci, obecne zaréwno w pra-
cach, jak i tytutach, widoczne jest rowniez
w motywach, np. w charakterystycznych
szlaczkach — ,powtarzanie tego samego
wzoru, ktére ma przygotowac do pisania
liter, powielam go, nawarstwiam, prze-
skalowuje”. Ostatecznie ¢wiczeniem jest
rowniez patrzenie — artystka sugeruje
zwrdocenie uwagi, na co patrzymy, przyjrze-
nie sie szczegdtom. W swoj proces tworczy
wiacza takze specjalistéw: ,Korzystam
z pomocy stolarzy, slusarzy, krawca [...].
Techniczne rozwigzania, ktére wptywaja
na ostateczny ksztatt pracy, wynikaja z lo-
giki materiatu i technicznych mozliwosci
czy tez ograniczen. Jest to dla mnie bardzo
wazna cze$c¢ pracy nad rzezbami”. Ograni-
czenia techniczne czy kontakt z osobami
specjalizujgcymi w konkretnym materiale

lub technologii i ich sugestie na temat
sposobow powstania pracy — to wszystko
sktada sie na proces powstawania rzezb,
wzbogacajac je czasem w sposob zaskaku-
jacy i niezaplanowany.

Prace Bielawskiej moge budzi¢ skojarze-
nia, przypominac znajome formy i ksztatty,
budzi¢ wspomnienia itp. ,W moich rzez-
bach z zatozenia nie ma narracji, odniesien
do konkretnych historii czy anegdot. Te
prace sg zwigzane z do$wiadczeniem mate-
rialnosci, wrazliwoscia na fizyczne, osobiste
dos$wiadczanie materiatéw”. Wywotujg wiec
ciag skojarzen, lecz te skojarzenia dla kaz-
dego sg inne — nie powstanie z nich jedna
spdéjna historia. Artystka uwaza, ze jej rzez-
by wymagajg poswiecenia im czasu, tego,
by sie im poprzygladac¢, bo mogg pomoc
w docenieniu codziennosci, zwyktosci wo-
kot nas.

Jedna ze sktadowych prac Alicji Bielaw-
skiej jest rowniez stowo. Stowo, litera, znak
i poezja. Przykuwajg uwage zaréwno tytuty
prac, jak i wystaw, sugerujace narracje
i ukryte w nich historie. Majg one rézne zré-
dfa — sa to cytaty z lektur, fragmenty wier-
szy, urywki prywatnych rozmow. ,,Na moje
prace patrze jak na fragmenty wyjete
Z rzeczywistosci i poprzestawiane, wycinki,
przekroje warstw materialnej codziennosci”.
Podobnie dziatajg rysunki i szlaczki — sg ni-
czym pismo, hieroglify o dynamice i formie
liter, jak zdania z ksigzki, ktorej tresci nie po-
znamy. Podobnie jak na wpot abstrakcyjne
rzezby, przedmioty i obiekty, ktére mozemy
napetni¢ wtasna trescia. Suma zaintereso-
wania Bielawskiej stowem i obiektem oraz
formalnych poszukiwan na papierze jako
rysowniczki sg ksigzki artystyczne. Autor-
skie publikacje artystka wydaje od czasow
studiow (Eighty Drawings Between Each
Other; Places; Memory of Spaces, wyd.
Gerrit Rietveld Academie w Amsterdamie,
2009). W 2010 roku powstaty The Moun-
tains — Grow Unnoticed (we wspotpracy
z Sarai de Haan) i Can’t Wait To See You
Here (z Rikke Vagner Petersen, Ullg Eriksen
i Barbarg Skovmand Thomsen). Najnowszg
ksigzka jest minimalistyczny zbior rysunkéw
z tekstem artystki Disordered Structures,
wydany przez wtoskie wydawnictwo NERO
w zesztym roku. (MK)



Ada Karczmarczyk jako ADU w stroju misyjnym, 2015

fot. Ada Karczmarczyk

fot. Ada Karczmarczyk

Ada Karczmarczyk

Embrion, 2012
fot. Ada Karczmarczyk

Jaraj sie Marig, 2013
fot. Ada Karczmarczyk
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ADU Dobro Prawda Piekno, 2014, oktadka ptyty
fot. Ada Karczmarczyk

Ada Karczmarczyk — artystka multimedial-
na, performerka i piosenkarka — traktuje
swojg sztuke jak utrzymang w awangardo-
wej konwencji misje ewangelizacyjng. Wy-
zZnajac wartosci chrzescijanskie, podejmuje
préby rozpowszechniania ich za pomoca
internetu. Na swoim wideoblogu (http://
adakarczmarczyk.blogspot.com) kreuje sie
na ADU, katolickg supergwiazde muzyki
pop. Komponuje, nagrywa i publikuje pio-
senki oraz teledyski, ktore sg jej propozycija
nowej sztuki sakralnej — lekkiej, kolorowej
i tanecznej. Wzorujac sie na wspotcze-
snych ikonach muzyki, takich jak Madonna,
Beyoncé, Kate Perry czy Lady Gaga, pra-
gnie by¢ popowg przywodczynig duchowa.
Jej koncerty to disco-msze/katechezy, jed-
nak artystka nie indoktrynuje — swoijg afir-
matywnga postawa stara sie prowokowac
do refleksji o charakterze duchowym.
Podstawg aktywnosci artystycznej
Karczmarczyk jest jej wideoblog, na ktorym
zamieszcza krétkie wideoperformanse.
Z dzisiejszej perspektywy jest on rowniez
dokumentacja jej drogi do nawrdcenia,
ktérg mozna tu przesledzi¢ chronologicz-
nie. Pierwszy post opublikowany w $rode
2 stycznia 2008 roku jest trailerem Kryzysu,
czyli serii krotkich filmikdw pokazujgcych
codzienne zycie artystki zmagajace;j
sie wowczas z kryzysem artystycznym.
Niemoc tworcza, nurtujace jg pytanie
o sens tworzenia sztuki, powatpiewanie
we wtasne mozliwosci, nieudane préby
samookreslenia sie czy podjecia decyzji
spowodowaty, ze zaczeta filmowacé sama
siebie w prozaicznych sytuacjach. Seria za-
bawnych filmikow odstania przed widzem
prywatnosc artystki oraz podejmowane
przez nig dziatania w przestrzeni domowe;j:
flamastrem tgczy pieprzyki na swoim ciele,
tworzac abstrakcyjng siatke (Pieprzyki), wy-
konuje ¢wiczenia z wykorzystaniem m.in.
mebli — wersalki, szafek kuchennych itp.
(Cwiczenia); trwa nieruchomo, przywigzana
do trzepaka w stroju baletnicy (Balet); pluje
na swoja uczelnie (Plucie). Wideopamiet-
nik, dokumentujacy sposoby wychodzenia
z kryzysu, stat sie dla Karczmarczyk forma
terapii. Sztuka pozwolita jej na zdefiniowa-
nie kierunku dziatan artystycznych.
Kontynuujac filmowanie siebie, Karcz-
marczyk stworzyta drugi cykl krétkich
filmikow BLOG (2009), gdzie z petna
$wiadomosciag tworzy swoj wizerunek
w codziennych, aranzowanych przez nig

i komplikowanych sytuacjach, odwotujac
sie do kreskowek, Youtube’a i Jackassow.
Z wtasciwym sobie ironicznym poczuciem
humoru nagrywa slapstickowe momenty,
kiedy probuje wcisng¢ sie w sukienke (Zie-
lona sukienka); nieudolnie poscieli¢ tozko
(L6zko) czy wezotgac sie zwigzana na tory
(Tory). Eksploruje réwniez neurozy i leki
— m.in. kapiele: ,my¢ sie nie lubie / w wan-
nie sie gubie / gubie sie w szamponach,
odzywkach, w balsamu tubie / lubie zy¢
w brudzie” (Wanna); nerwowe drapanie cia-
ta i przedmiotow (Drapanie) czy niechetne
spozywanie positkow. ,W tym zabawowym
pedzie wrecz tasmowegdo rejestrowania
swoich wybrykow sama tapie sie w putapke
rzeczywistosci, od ktorej tak bardzo chce
uciec. Kiedy wktada gtowe do dziupli, uda-
jac, ze nie moze jej wyjac, niespodziewanie
symulacja zaczyna stawac sie prawda...
Prowokacji odpowiada reakcja. Kreacja
pocigga materializacje. Fan Jackass staje
sie jego bohaterem”. Artystka rezyseruje
epizody z wtasnego zycia. | tak autokreacja
i sterowanie rzeczywistos$cig niweluja gra-
nice miedzy $wiatem realnym a $wiatem
filmu; pomiedzy ,ja realnym” a ,ja wirtu-
alnym”. Jak sama twierdzi — aranzujagc
sytuacje, ,podkreca” rzeczywistosc. | tak
eksplorujac dalej mozliwosci krotkich wi-
deoperformanséw, nagrywa kolejna serie
filmikow My Sweet Sixteen (2010), inspiro-
wang popularnym programem MTV o tym
samym tytule, w ktérych dotyka problemu
dojrzewania. Wcielajac sie w nastolatke,
ktdra nie chce dorosnac i pragnie pozostac
w swoim wymyslonym bezpiecznym swie-
cie, bohaterka podejmuje dziatania, ktore
majg zahamowac zachodzace przemiany
— m.in. wchodzi do rozktadanego domku
dla lalek, wbija szpilki w biustonosz push-
-up czy imituje pocatunki z odkurzaczem.
Sceny te tworzg obraz ucieczki przed
opresja przemian. Kontynuujac konwencije
wideoperformanséw, Karczmarczyk pod-
czas pobytu stypendialnego w Nowym
Jorku w 2010 zrealizowata serie filmikow
American Girl. Odwotujac sie do kultowych
teledyskéw i filmow amerykanskich, wciela
sie w nich w wyluzowang tytutowg amery-
kanska dziewczyne: chodzi ulicami niczym
grana przez jej idolke Madonne Susan z fil-
mu Rozpaczliwie poszukujgc Susan (1985).
Karczmarczyk powiela klisze kojarzone
z Nowym Jorkiem — gra na gitarze, zbiera-
jac pienigdze do kapelusza, ostentacyjnie

Zuje gume w metrze, robi z ukrycia zdjecia,
imituje triki z kapeluszem przypominajace
choreografie Michaela Jacksona. Poszu-
kiwanie ,amerykanskosci” i kreowanie
bohaterki odgrywajacej stereotypowe

role sprawia, Ze staje sie ona karykaturalna
i groteskowa, co jeszcze bardziej podkresla
jej obcosé w tym miescie.

Strategia artystyczna Ady Karczmar-
czyk powoduje, ze rzeczywistosc¢ fizyczna
przenika sie z wirtualng; jej zycie znajduje
odzwierciedlenie w kolejnych pracach.
Etap poszukiwan duchowych i zaintereso-
wanie nowymi ruchami religijnymi zostat
przedstawiony na wystawie EZO-POP-ART
w Klubie Bomba w Krakowie w 2012 roku,
utrzymanej w transowej, halucynogennej
estetyce. Praca wideo Otwarcie bramy
(2012) utkana z wielkich scen, na ktérych
wystepujg gwiazdy popu, to hipnotyzujgca
medytacja prowadzgca do $wiatta, jeszcze
nie zdefiniowanego przez artystke.

Katalizatorem zmian w zyciu Karczmar-
czyk byta niespetniona mito$¢ do per-
formera Oskara Dawickiego, bohatera
ksigzki W potowie puste tukasza Gorczycy
i tukasza Rondudy (Warszawa 2010). Od-
czytawszy w niej prosbe o pomoc wystang
w kosmos przez bohatera, postanowita od-
powiedzie¢ dziataniem, majgcym na celu
uratowanie go przed autodestrukcja.
Przepisywata ksigzke na nowo, usuwajgc
Z niej negatywne elementy i wprowadza-
jac pozytywne; kazdy rozdziat wysytata
do Dawickiego, anonimowo podpisujgc
sie Kosmos (pierwszy wystata w marcu
2012 roku). To wtedy wymyslita hasto ,1dz
do $wiatta i nie pierdol” i uswiadomita
sobie, ze bohater ten jest pierwszg osoba,
ktérg chce ewangelizowac. Poczuta misje.
Temat performansu mitosnego, adresowa-
nego do ksigzkowego Oskara Dawickiego,
powrdcit na wystawie Tylko mnie kochaj
w Galerii Arsenat w Biatymstoku (2014).
Koncentrujac sie na swoim doswiadczeniu,
Ada podjeta refleksje dotyczaca istoty mi-
tosci oraz platonicznych fantazji. Jej sztuka
ponownie spetnita role autoterapeutyczna.

Moment przetomowy, ktérym byto
poprzedzone kilkuletnimi poszukiwaniami
duchowymi nawrdcenie, spowodowat,
ze Karczmarczyk przedefiniowata swoja
tworczosé. Inspirujac sie muzyka popu-
larna, w mysl zatozenia, ze sztuka religijna
powinna by¢ masowa, zaczeta kompono-
wac i nagrywac piosenki pod pseudoni-

mem ADU (2013), m.in. IdZ do Swiatta i nie
pierdol; Jaraj sie Maria; Bit z serca Jezusa.
Karczmarczyk proponuje odbiorcy nowa,
popowa reprezentacje i ikonografie katolic-
ka, $wiadomie odwotujaca sie do ludowej
religijnosci i balansujgca na granicy kiczu.
Koherentng propozycjg nowej sztuki sakral-
nej byta jej wystawa o przemianie ducho-
wej Swiadectwo w warszawskim Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
(2013). Artystka podjeta probe przetozenia
wartosci chrzescijanskich na jezyk sztu-

ki. ,Nie rezygnujac z lekkosci, dystansu,
abstrakcyjnosci postanowitam przyblizyé
to, co wydaje sie odlegte, ozywic to, co wy-
daje sie skostniate, rozplatac to, co wydaje
sie zawite, uatrakcyjni¢ to, co wydaje sie
nudne, dodac¢ energii temu, co wydaje

sie mdte, sens temu, co wydaje sie bez-
uzyteczne, zaszczepi¢ myslenie sztuka
nowoczesna, a nie izolowac od niej, czyli

w skrocie zrobic¢ fajne z tego, co wydaje sie
niefajne w religii katolickiej, a $wietnie przy-
daje sie do zmieniania $wiata na lepsze”.
Karczmarczyk ewangelizuje, stosujac lekka,
popowo-teledyskowa formute. Uzywajac
prostych srodkow, tworzy atrakcyjne wizu-
alne ekwiwalenty tradycyjnej sztuki sakral-
nej: plansze traktujgce o wartosciach wiary
chrzescijanskiej, katechetyczna analize
teledyskow swoich idolek; ilustracje w kon-
wencji net artu zestawione na zasadzie
antytetycznej (dobre i zte czyny). Figurka
embriona wysadzana cyrkoniami powstata
jako odpowiedz na diamentowg czaszke
Damiena Hirsta For the Love of God (2007).
Afirmacji $mierci artystka przeciwstawia
afirmacje zycia. Operuje wizualnymi zesta-
wieniami: $wiatto-mrok; zycie-$mierc; do-
bro-zto; prawda-ktamstwo itp., ktére maja
prowokowac do refleksji. Wideoklip Msza

w teczowych kolorach przypomina po-
narkotyczna kalejdoskopowa halucynacije,
ktérej centrum stanowi ottarz. Hipnotyzuje
i wprowadza w transowg estetyke, majaca
na celu podkresli¢ pozytywne przestanie
chrzescijanstwa. Artystka traktuje swoje na-
wrocenie w sposéb misyjny i ma poczucie
obowigzku szerzenia wiary. Dla Karczmar-
czyk chrzescijanstwo i kosciot katolicki sg
bardzo popowe, stad taka estetyka. W 2014
roku jako ADU wydata ptyte Dobro Praw-

da Piekno, majgca ambicje taczyc¢ sztu-

ke, religie i popkulture. Warto dodac, ze
Karczmarczyk jest odpowiedzialna za caty
proces powstawania piosenek i ptyty —

sama programowata bity na komputerze,
nagrywata wokale w szafie, montowata

i produkowata teledyski, ktore na blogu

i kanale Youtube majg po kilkadziesiat ty-
siecy odston.

Karczmarczyk jako artystka postinter-
netowa wykorzystuje w petni mozliwosci
autokreaciji i autoekspresji poprzez blog
o ,dziewczynskiej” estetyce. Konsekwent-
nie projektuje wtasne ,ja” , sterujgc swoim
wizerunkiem. Réwnolegle funkcjonuje
w $wiecie wirtualnym i rzeczywistym. Py-
tanie, czy jej koncerty — perfekcyjnie przy-
gotowane widowiska z choreografiag, wizu-
alizacjami, chérkami i zespotem w postaci
tekturowych figur-aniotkéw z podobizng
artystki — sg symulacjg bohaterki bloga
na scenie czy performansem?

Najnowszy projekt Oblubienice, pre-
zentowany na wystawie Spojrzenia 2015,
podejmuje temat kobiecej natury kosciota.
Odwotujac sie do cytatoéw z Biblii porownu-
jacych Chrystusa do Oblubienca, a Kosciot
do Oblubienicy, artystka kreuje wizerunki
trzech Kosciotéw: katolickiego, protestanc-
kiego i prawostawnego, akcentujac roznice
miedzy nimi. Sama staje sie personifikacjg
Kosciota i podkresla jego kobiecy aspekt
zZwigzany z macierzynstwem, uwodzeniem,
przycigganiem i atrakcyjnoscia wizualna.
Oblubienice sa dla niej projektem przeto-
mowym, w ktérym rezygnuje z dotychcza-
sowej ,dziewczynskiej” stylistyki, wprowa-
dzajac nowe, kobiece elementy: zamiast
rézu — czerwien, szpilki, czerwone usta.
Karczmarczyk — artystka totalna — konse-
kwentnie buduje swa nowa tozsamosg, po-
szerzajac misje ewangelizacyjng o kontekst
ekumeniczny. Jak pisze na swoim vlogu:

.Jestem Ada i chce zmienic¢ swiat cho¢ tro-
che na lepsze”. (KK)
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Twérczose Piotra kakomego to nieustanne
badanie granic pomiedzy rzezbg a malar-
stwem. Malarstwem rozumianym przez
artyste jako nosnik informaciji, stuzgcym
ich przetwarzaniu w czasie, interpretacji
przestrzeni, badaniu struktur, form, faktur,
materiatoéw. Jego prace to zmieniajgca sie,
ale nieustajgca interpretacja pejzazu ota-
czajgcej cztowieka rzeczywistosci. Rzezby,
obiekty i instalacje dla takomego stanowig
forme ,malarstwa pejzazowego”, przefiltro-
wang przez utopijne projekty wizjoneréw
architektury, filozofie amerykanskich mini-
malistow, studia nad ciggtoscia przestrzeni,
niekiedy przez poezje szkoty nowojorskiej
oraz idee korrealizmu Fredericka Kieslera.
W 2009 roku w BWA w Zielonej Gérze
odbyta sie pierwsza indywidualna wysta-
wa takomego Shapes, prezentacja jego
pracy dyplomowej. Pozornie abstrakcyjne
malarstwo rejestrowato faktury i formy
tkanki miejskiej, miejskiego pejzazu, jego
detale, ksztatty i kolory. Obrazy zestawione
w przestrzenne uktady przywodzity na mysl|
artystéw takich jak Chris Johanson czy
Tal R. Nastepstwem rozwijania przez arty-
ste tego sposobu myslenia o przestrzeni
i pejzazu (takze tym codziennym, bliskim,
domowym) stato sie jego zainteresowanie
ready-mades, poczatkowo w klasycznym,
Duchampowskim rozumieniu jako gotowy
przedmiot codziennego uzytku, podnie-
siony przez gest artysty do rangi dzieta
sztuki. Dzi$ takomy odchodzi od gotowego
przedmiotu, przetwarzajgc go tak dtugo, az
zdefiniuje go na nowo. W 2011 roku artysta
wydat ksigzke T-HOOD, na ktdrg ztozyty
sie fotografie niezamierzonych sytuacji
rzezbiarskich zwigzanych z ,rezerwowa-
niem” miejsc parkingowych za pomoca
konstrukcji z mebli, desek, skrzynek itp.

— spontanicznych ready-mades w prze-
strzeni miejskiej Poznania. Rok wczesniej
na solowej wystawie w Kopenhadze (TTC
Gallery) zaprezentowat obok gotowych
przedmiotow pierwsze prace ze styropianu

— artysta testowat tworzywo, rozpuszcza-
jac je przy uzycu farby w spreju. Ten lekki,
odporny, izolujacy i ocieplajacy materiat
o ciekawej fakturze, ktory odmienit pejzaze
polskich miast, stat sie jednym z ze znakow
rozpoznawczych twérczosci artysty. Ko-
lejnym projektem byt DUST SNOW (2010)

— zimowy park rzezby w parku Wilsona
w Poznaniu, zorganizowany z udziatem za-
proszonych do wspotpracy artystow. Druga

edycja — DUST SHOW (2011) — odbyta sie
na plazy w parku Amager w Kopenhadze.
Dokumentacja obu efemerycznych projek-
tow zostata utrwalona w formie ksigzek ar-
tystycznych wydanych wspodlnie z Morava
Books. Zaliczane do dziatalnosci kurator-
skiej artysty, projekty te w istocie byty ro-
dzajem eksperymentu tworzacego miejsce
stawiania pytan i poszukiwania odpowiedzi,
badania okreslonych postaw artystycz-
nych odwotujacych sie do zainteresowania
obiektem. Ciekawym dopetnieniem ko-
lektywnych dziatan takomego lub wrecz
podsumowaniem jego sposobu myslenia

o ,goscinnych zawtaszczeniach” jest praca
Jednoosobowa terapia grupowa zaprezen-
towana na wystawie 10 edycji Konkursu
Gepperta dla mtodych malarzy w 2011 roku.
takomy zaprosit do stworzenia pracy Nico-
lasa Poillota, Alex Vivian i Aarona Grahama.
Tytut nawigzuje do idei leczenia w grupach
samopomocowych oséb o podobnych pro-
blemach.

W 2012 w Galerii Arsenat w Biatymstoku
odbyta sie wazna wystawa nic nie widze,
nic nie stysze, nic nie méwie ktérg Kuba
Bak opisywat: ,Obiekty ubogie, zbudowa-
ne z odpadow, ktérych nie wypada miec
na widoku. Beton, suszarki na bielizne, sty-
ropian, lakier samochodowy. Z jednej stro-
ny nie przynaleza do ustalonego porzadku
widzialnego, a jednak wywodzj sie z niego
wprost i catkowicie. Zredukowane walory
odstajg od otaczajgcej rzeczywistosci, two-
rzg wtasne zdegenerowane uniwersum”.
Wida¢ tu wptyw filozofii ksztattujgcych
artyste do dzis, np. amerykanskich minima-
listdw — zwtaszcza Roberta Morrisa — czy
estetyke Josepha Beuysa. W minimal arcie
takomego fascynuje nie tyle sama forma
(cho¢ i jej wptywy sg widoczne w jego
tworczosci), lecz to, co w tej sztuce ciele-
sne i duchowe. Szczegdlne znaczenie maja
dlan teorie Morrisa, ktéry odrzucit koncep-
cje wyjgtkowosci obiektu, analizowat udziat
widza w dziele sztuki, a takze eksplorowat
pojecie szansy, tymczasowosci i efeme-
rycznosci. Wydaje sie, ze takomy podobnie
jak minimalisci postrzega swojg praktyke
artystyczng jako droge do oczyszczenia
ze ,zbednych informacji”. W pracach
zaprezentowanych na wystawie w Biatym-
stoku wybrzmiato bardzo istotne w dalszej
jego tworczosci odwotanie sie do skali cia-
ta ludzkiego. Pierwszym impulsem ku poz-
niejszej strategii byta rzezba Bez tytutu (Ak-

tualna waga) (2011) odnoszaca sie do wagi
cztowieka (w tym przypadku wagi artysty),
ktéra w efekcie jego dziatan stata sie ,nie-
ludzka”. Niewielkich rozmiaréw metalowej
rzezby o wadze 69 kg, pomalowanej farba
samochodowg, pojedyncza osoba nie byta
w stanie przesungc¢ nawet o centymetr.
Kolejne prace artysty powoli przybieraty
.ludzka skale” — nie tylko w kwestii wielko-
$ci, ale rowniez w odniesieniu do ludzkich
mozliwosci. Prace z 2012 roku o wysokosci
183 cm nie odnosity sie juz do wzrostu ar-
tysty, lecz byty wynikiem dgzenia do opra-
cowania uniwersalnego rozmiaru i propor-
cji. ,One-Size-Fits-All” — artysta cytuje
zartobliwe okreslenie Johna Ashbery’ego,
uzyte w odniesieniu do jednego z wierszy,
a nawigzujgce do napisu na opakowaniu
skarpetek. Taki wzrost miata przyjeta przez
Le Corbusiera sylwetka cztowieka w opra-
cowanym przez architekta kanonie. Kiedy
w 1942 roku rozpoczat prace nad Modulo-
rem, za podstawe przyjat dwczesny sredni
wzrost amerykanskiego policjanta: podnie-
siona do gory reka wyznaczata wysokos$é
kondygnacji budynku — 226 cm. Wazna dla
dalszej pracy takomego byta rowniez styn-
na wypowiedz amerykanskiego rzezbiarza
Tony’ego Smitha dotyczaca jego rzezby
Die: ,Q: Dlaczego nie zrobites jej wiekszej,
tak by dominowata nad widzem? A: Nie
robitem pomnika. Q: Wiec dlaczego nie
zrobites jej mniejszej, tak zeby widz mdgt ja
zobaczy¢ od goéry? A: Nie robitem obiektu”.
Jako uniwersalng forme takomy traktuje
réowniez naroznik (kat). To nasycone zna-
czeniowo miejsce w przestrzeni pojawia sie
w tworczosci Roberta Morrisa, ale i w ty-
tule debiutanckiego albumu rapera Dizzee
Rascala z 2003 roku — u takomego naroz-
nik staje sie tematem wielu prac jak np. Un-
titled (Xyz) (2013) czy Untitled (Men’s Room)
(2015). Kolejnym charakterystycznym
elementem w twoérczosci takomego staje
sie Swiatto i jego Zrodta, np. zardwka. Ar-
tysta wykorzystuje i intepretuje ten motyw
na wiele sposobdéw — jako nosénik energii,
Swiadectwo czasu, informacje o przestrze-
ni i architekturze. W Blind Meeting (2012)
dwie zaréwki ustawione naprzeciw siebie
dzieli styropianowy szes$cian. Wypalaja
one w styropianie otwor, by ,sie spotkac”.
W pracy Need Room (2013) trzy rozne zro-
dfa swiatta: zarowka, swietldowka i lampa
LED odmierzajg czas. Bardzo istotna dla
sposobu myslenia artysty wydaje sie by¢

praca Room with a View (2013) zainstalowa-
na na parkingu samochodowym w Londy-
nie. Instalacje tworzy zastana architektura
— betonowy naroznik, do ktérego takomy
dodat metalowa, azurowa konstrukcje. Gdy
zapada zmrok, w jej narozniku zapala sie
$wiatto — pojedyncza zaréwka. Swiatto
tworzy przestrzen pomiedzy betonowg
$ciang a metalowa strukturg, okresla jg
i rzezbi — prosty zabieg sprawia, ze pusta
przestrzen nabiera ksztattu, a percepcija
widza sie zmienia. Nastepstwem tych
poszukiwan sg trzy wystawy z 2014 roku:
na Liste 19 w Bazylei, Jutro bedzie mniejsze
w warszawskiej Galerii Stereo i Tomorrow
Will Be Smaller na NADA w Miami. Projekt
z Bazylei fgczy swiatto, ruch, wspotuczest-
nictwo widza w okreslaniu konkretnej prze-
strzeni w konkretnym czasie. W tej instala-
cji artysta postuzyt sie pojawiajgcymi sie
juz wczesniej materiatami Swiattoczutymi
i lustrzanymi powierzchniami uzyskiwa-
nymi poprzez polerowanie aluminiowych
ptyt drukarskich, wykorzystujgc ich cechy
do pozyskiwania informacji z otoczenia
czy tworzenia pejzazy. Widz pozostawia
we wnetrzu takiej instalacji ,$lady ciata”,
organizuje i buduje przestrzen, tworzy
obraz wrazeniowy trwajacy utamki sekund,
za kazdym razem inny i niepowtarzalny.
Artysta przyroéwnuje organizowang przez
siebie przestrzen/architekture do ludzkiego
ciata z jego systemami i organami. Podob-
nie jak ludzkie ciato nie ma ona, cytujac
Fredericka Kieslera, ani poczatku, ani
konca. Na wspomnianych juz wystawach
w Galerii Stereo w Warszawie i na targach
NADA w Miami takomy wprowadzit kolor,
wykorzystujgc z6ttg aluminiowg tasme
drogowag pokrytg warstwa odblaskows,
ktéra tym bardziej podkreslata tymczaso-
wosc¢ i efemerycznosé instalacji. W innych
jego realizacjach pojawia sie obiekt-kapok,
obiekt-kamizelka. Przedmioty te, ktére do-
piero poprzez interakcje z ludzkim ciatem
stajg sie rzezbg, majg jeszcze jedng wspdl-
ng ceche — stuzg ochronie, kojarza sie
z bezpieczenstwem. Mozna to wiec uznac
za zapowiedz idei lezacych u podstaw naj-
nowszej pracy, prezentowanej na wystawie
konkursu Spojrzenia 2015. Na poczatku
tego roku w BWA Zielona Géra odbyta sie
kolejna solowa prezentacja Piotra takome-
go zatytutowana Nieskoriczony pokaoj/En-
dless Room, ktorej tytut nawigzuje do uto-
pijnego, nigdy niezrealizowanego projektu

zycia Kieslera Endless House. Na wystawe
sktada sie pusta przestrzen, gdzie na wyso-
kosci wzroku pojawia sie $wietlny horyzont
0 zmiennym natezeniu $wiatta. Catosci do-
petnia zmieniajacy sie razem z sitg $wiatta
dzwiek. ,Wezmy linie horyzontu — postrze-
gamy jako linie cos, co stanowi jedynie
rame naszego widzenia pejzazu, co prze-
suwa sie wraz z nami, rozwija w czasie
i przestrzeni. Zwykty otéwek — odwrotnie
— ten tréjwymiarowy przedmiot tatwo spro-
wadzi¢ do punktu, jesli spojrzymy na niego
doktadnie prostopadle. Wyobrazmy sobie
zdolnos$¢ umystu, ktora pozwalataby nam
przewidzie¢ pierwsze konsekwencje po-
dejmowanej wtasnie prozaicznej decyzji.
To mogtaby by¢ na przyktad stata, szczego-
towa swiadomosc¢ widoku ulicy za rogiem
podczas improwizowanego spaceru. [...]
takomy ksztattuje w ten sposdb na nowo
trase naszej percepcji — wychodzimy
od tréjwymiarowego obiektu, by ostatecz-
nie skonstatowac, ze mamy do czynienia
z pejzazem — z rzezbg pejzazu” — pisat
Michat Lasota. Zarowno ta, jak i rézna
formalnie najnowsza praca artysty prezen-
towana na wystawie w Zachecie sg suma
jego dotychczasowych poszukiwan teore-
tycznych i formalnych. Namiot o wysokosci
170 cm dostosowany do , ludzkiej skali”,
z pulsujacym w rytmie ludzkiego oddechu
Swiattem generowanym przez trzy rézne
zrodta zostat wykonany ze swiattoczutego
materiatu. Jest jak organizm ludzki, jak
Kieslerowski nieskonczony dom i okrycie
— najprostsza forma architektury wedtug
Adolfa Loosa. Jest odbiciem i obrazem
otaczajgcej rzeczywistosci, ktorej swiad-
kiem i uczestnikiem jest widz. Wreszcie jest
wspotczesng wizjg korrealizmu — ilustracja
dynamiki ciggtej interakcji miedzy czto-
wiekiem a jego srodowiskiem naturalnym
i technologia. (MK)
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Agnieszka Piksa porusza sie na granicy
stowa i wizualnosci, tworzac rysunki
narracyjne, autorskie komiksy, eseje wizu-
alne. Uzywajac prostej kreski, podejmuje
probe nadania ksztattu stowu i bada jego
plastycznos$é. Mysli stowami; to one pro-
wokuja jg do dziatania. Rysuje komiksy
w oparciu o teksty literackie (Vladimira
Palibrka, Ernsta Jungera, Aleksandry Tysz-
czyk, Jerzego Ficowskiego, Gerolama Car-
dana i innych), teksty naukowe, legendy,
wiersze, piosenki, sny, instrukcje, rozmow-
ki, tresci z e-maili i komunikatoréw inter-
netowych. llustruje tekst niejako wbrew
jego tresci, rezygnujac z linearnej narracji,
z jednosci miejsca, czasu i akcji oraz z nar-
ratora wszechwiedzgcego — ,M&j narrator
albo nic nie wie, albo go nie ma”. Czyni to,
uzywajac syntetycznej linii podkreslajacej
pekniecia i szczeliny rzeczywistosci. Histo-
rie Piksy nie majg ani poczatku ani zakon-
czenia, stanowig zbior wypunktowanych
zdarzen w jednej przestrzeni.
Proces tworczy zawsze przebiega
tu od stéw do obrazow. Artystka tworzy
wizualne sytuacje wokot stow, stara sie,
zeby forma wynikata z tresci. Stworzenie
komiksu nie jest celem samym w sobie
— jest srodkiem do wyrazenia idei, kon-
cepcji czy mysli. Najwazniejszy okazuje
sie moment ich zmaterializowania: Piksa
rysuje w czasie rzeczywistym, natych-
miast ilustruje pomysty i skojarzenia, poja-
wiajgce sie w danym momencie. W 2009
roku opublikowany zostat jej debiutancki
komiks Albert Bienenstock, opowiadajgcy
o bohaterze ksigzki Stephena Fry‘a Hi-
popotam. Dla Piksy to uniwersalna przy-
powiesc, ktéra ,wydarza sie wszedzie
i nigdzie, nigdy i zawsze”. W 2013 roku
ukazat sie kolejny komiks Nieznany geniusz
wedtug scenariusza Mikotaja Tkacza, opo-
wiadajacy o niespodziewanym sukcesie
malarza-portrecisty zafascynowanego
ludzka brzydotg — Ernesta Ludwigiera.
Piksa stosuje uproszczong kreske, a figu-
ratywnosc¢ przenika sie tu z abstrakcyjny-
mi rozwigzaniami. Wnikliwa obserwacja
rzeczywisto$ci ma swoje odbicie w ry-
sunkowym dzienniku prowadzonym przez
nig od trzech lat. Jego opublikowane
w 2015 roku fragmenty zostaty opatrzone
tytutem Drift, free drift of winged thought
(Swobodny wzlot uskrzydlonej mysli)
(Ménchengladbach 2015). Uzywajac dtu-
gopisu, artystka ilustruje autobiograficzne

historie z zycia codziennego, $wiata sztuki,
podroézy, ale rowniez cudze sny czy zasty-
szane opowiesci. Poprzez minimalistyczny
rysunek, ktéremu towarzyszy dowcipny
komentarz, przywotuje sytuacje m.in.

z Krakowa, w ktorym mieszka i pracuje,

z podrézy w Tatry czy do Berlina. Czujnie
wytapuje momenty, kiedy napotkana
osoba mowi cos, co nie pasuje do okolicz-
nosci, zapamietujac jej wypowiedz stowo
w stowo. Te stowa dreczg jg, dopoki ich
nie zapisze i nie zilustruje. | tak z wtasci-
wym sobie ironicznym poczuciem humoru
Piksa ujawnia zakulisowe dyskusje i wra-
Zenia kuratorow oraz artystéw biorgcych
udziat w 31 Miedzynarodowym Biennale
Sztuki Wspotczesnej w Sao Paulo (,Ci
bezdomni w Sao Paulo / Ulge mi sprawia
$wiadomo$¢ / Ze sa nietrzezwi”) czy ilu-
struje historie opowiedziang przez Kornela
Janczego o jego dziataniach artystycznych
w przestrzeni publicznej (,Wypchatem
balonami samochdéd. Setka. Nie mozna
mniej kupié. Miatem pot godziny na ich
nadmuchanie / No i ludzie przeszli i chyba
tej instalacji nie zauwazyli”).

Piksa w swoich rysunkach narracyjnych
odwotuje sie czesto do tradycji awangardy.
W 2011 roku stworzyta oprawe wizualna
wystawy Oczy szukajg miejsca do za-
mieszkania w ms? w todzi oraz rysunki
nawigzujace do tekstéw Katarzyny Kobro
i Wtadystawa Strzeminskiego, takich jak
m.in. Listy do Juliana Przybosia (1929-1931),
Kompozycja przestrzeni (1931), Teoria wi-
dzenia (1948-1949). Pracujac w oparciu
o fragmenty tekstow, podjeta prébe prze-
tozenia jezyka awangardy na wspotczesny
oraz zinterpretowania tych teoretycznych
rozwazan: wydobycia z nich ukrytych tresci
i poddania ich wizualnej manipulaciji. Jej ry-
sunki sg nie tylko ilustracjg idei, ale przede
wszystkim probg odczytania na nowo
awangardy m.in. poprzez pryzmat wypartej
emocjonalnosci. Do tekstu Strzeminskiego
poswieconego surrealizmowi Aspekty rze-
czywistosci (1936) stworzyta cykl rysunkow
koncentrujacych sie na aspekcie cielesnym,
pokazujgc emocje (a nawet pozadanie),
ktore w tym tekscie dostrzegta.

Charakterystyczne dla prac Piksy jest
nieustanne poszukiwanie kontrastowych
wizualnych zestawien, czego wyrazem sa
jej fotomontaze. Proces ten przyrownuje
do montowania dokumentu o rzeczywi-
stosci — tak powstajg nibyfilmy. Pierwsze

komiksy z fotomontazy, ktore stworzyta
w oparciu o teksty serbskiego pisarza Vla-
dimira Palibrka (The Proces of Life; Letter
from a God; Justice for Aliens) i Wtady-
stawa Strzeminskiego (Today We Know)
znalazty sie w jej zinie opatrzonym tytutem
IT'S JUST A SPIN OF INNER LIFE, prezento-
wanym w ramach 31 Miedzynarodowego
Biennale Sztuki Wspotczesnej w Séo Paulo
w 2014 roku. Uktad chronologiczny kolej-
nych czesci sugeruje proby komunikaciji
na linii Ziemia-Niebo. Dochodzi do dialo-
gu, gdy Niebo odpowiada. Zainteresowa-
nie artystki oscyluje wokot metafizyki, wizji,
snow oraz watkéw kosmicznych, takich
jak odkrywanie planet i innych cywilizacji
we wszechswiecie. Poprzez eksplorowa-
nie motywow alternatywnych rzeczywi-
stos$ci — zwizualizowanych przy uzyciu
istniejacych juz wizerunkéw plemiennych
posagow, figurek itp. — artystka podej-
muje temat innosci i przenosi go rowniez
w wymiar ziemski. Inny to nie tylko boha-
ter obcej galaktyki (alien), ale i réwniez
Inny istniejacy obok nas. Wybrzmiewa
pytanie o figure Innego — egzotycznego,
nieznanego, niezrozumiatego, pozosta-
jacego na marginesie spoteczenstwa:
.| MEAN, WHY THE ALIENS ALWAYS HAVE
TO BE EVIL AND BAD?". Piksa zestawia
ze sobg materiaty wizualne pochodzace
z dwodch ksigzek: Sztuka ludowa Aleksan-
dra Jackowskiego i Pochodzenie kosmosu,
zwracajac uwage na to, ze zawarte w nich
informacje naukowe i mity ludowe sg
na podobnym poziomie poznania prawdy
i uzywajg podobnych narzedzi. Stad po-
réwnanie rozpikslowanych zdje¢ kosmosu
do haftéw i wycinanek. Niemozno$c¢ po-
znania jest rowniez tematem innych komik-
séw, m.in. Ludozercy na wolnosci (2009),
w ktorych motyw czarnej dziury zaczerp-
niety z ksigzki Johna Taylora Czarne dziury
— koniec wszechswiata (1973) staje sie me-
taforg tego, czego nie jestesmy w stanie
doswiadczyc¢ i zbadac z powodu braku
odpowiednich narzedzi. Artystka prébuje
ustanowi¢ wizualne reguty porzadkujace
chaotyczng rzeczywistosé. W tym celu
kresli diagramy i wykresy pojeciowe, po-
dejmujac prébe opisania nieopisywalnego.
Stanowi to drugi biegun jej praktyki arty-
stycznej, przeciwienstwo komikséw foto-
montazowych. | tak prace tekstowe do-
minujg w projekcie Tropy, pokazywanym
w ramach wystawy Spojrzenia 2015. Tytut

odnosi sie zaréwno do procesu $ledzenia,
jak i terminu muzycznego oznaczajgcego
rodzaj utworu — polega on na rozwijaniu
juz istniejacego watku. Oddaje to diagra-
mowag metode Piksy, ktora eksploruje kon-
kretne mysli, rozbijajac je na poszczegolne
elementy. W ten sposdb powstajg wizualne

eseje nawigzujace do prac konceptualnych.

W ramach Tropdw artystka sampluje
swoje dwie starsze wystawy: Dylatacje
(2009) i Chmury pojec (2011). Pierwsza
z nich odwotuje sie do pojecia z nauk
$cistych okreslajagcego ,szczeliny miedzy
elementami konstrukcji znoszacej napie-
cia i odksztatcenia miedzy nimi”. Artystka
odnosi dylatacje do sfery wizualnej i tresci
przekazu ulegajgcej zachwianiom z powo-
du oporu materii. Diagram Piksy traktuje
o zaktdceniach w przekazie obrazu i po-
szukiwaniu w nich czarnych dziur. Poprzez
Dylatacje artystka wyraza ,solidarnosc¢
z koncepcjami: dysfunkcji systemaow,
czasu nieliniowego, jakosci przekazu mi-
mowolnego”. Chmura pojec zas ilustruje
sposob pojawiania sie powigzan miedzy
stowami. Na przecieciu tych powigzan
wystepujg punkty styku, z ktérych sumy
wycigga sie pierwiastek, a wynikiem jest
INTENCJA. Matematyczny wzor Piksy
pozwala doj$¢ do pierwotnego zrodta
wypowiedzi. Kolejny wykres Klar/Bezwtad
powstat w oparciu o teorie Formy Otwar-
tej Oskara Hansena, a Zagadka sfinksa
(jakie zwierze rano chodzi na czterech
nogach, w potudnie na dwéch, a wieczo-
rem na trzech?) zostata przedstawiona
w sposob abstrakcyjny poprzez rozbicie
postaci cztowieka na linie tworzgce znaki.
Pierwszy obraz to kwadrat, drugi skta-
da sie z okregodw, trzeci z linii prostych,

a zgodnie z teorig strefizmu Leona Chwist-
ka kolory dopasowane zostaty do ksztat-
tow. Przeprowadzajgc eksperymenty
lingwistyczne i wizualne, artystka probuje
ustanowi¢ reguty poznawcze, angazujac
jednoczesnie widza do interakciji.

Komiksy, diagramy, rysunki narracyjne,
plakaty, ilustracje publikowane sg przez
Pikse na jej blogu (http://agapixa.blogspot

.com), ktéry traktuje jako zakomponowany

wizualnie dziennik, ujawniajacy jej stra-
tegie konfrontowania w ramach jednej
opowiesci spraw zazwyczaj od siebie
odlegtych. Specyficzny kolaz tresciowy
ma zrédta w jej nawyku zbieractwa lite-
ratury amatorskiej. Inspiruje jg topornosé

jezyka i grafomania jako przejawy niezna-
nych postaw tworczych. Ideowe hasto jej
bloga: KOBRA DZIAEKOWIEC WROZKA
odnosi sie do tytutéw czasopism, ktore
obejmuja catoksztatt egzystencji. ,Ko-
bra to walka dobra ze ztem, Swiattos¢
umystu wobec ciemnych sit. Dziatkowiec
to harmonia osiggana drobnymi prostymi
czynnosciami. Wrozka juz mi sie troche
opatrzyta”. (KK)

Wszystkie cytaty: https://lukaszbialkowski.wordpress.com/2011

/11/13/kobra---dzialkowiec-wrozka-rozmowa-z-agnieszka-piksa/,
dostep 17.08.2015.



Znak nieskonczonosci, 2008, widok wystawy

Clinamen, Muzeum Rzezby im. Xawerego

Dunikowskiego w Krolikarnii, Warszawa, 2013

fot. Piotr Zylinski

Iza Tarasewicz

The Means, the Milieu, widok wystawy Dziatania na gtowe. Polska sztuka dzisiaj,
Kunsthalle Bratislava, 2015

The Means, the Milieu, widok wystawy Dziatania na gtowe. Polska sztuka dzisiaj,

Kunsthalle Bratislava, 2015

Jednosé, widok wystawy Creature, National Museum, Thilisi, 2011

fot. Justyna Mielnikiewicz

Collaborating Objects Radiating Environments, widok wystawy, Kiinstlerhaus
Bethanien, Berlin, 2014
fot. lvo Gretener

Iza Tarasewicz traktuje proces tworczy jako
narzedzie zdobywania wiedzy, jej transfor-
mowania i ponownego witaczania w obieg.
Tworzy obiekty i instalacje w przestrzeni,
ulegajace nieustannym przeksztatceniom
dostarczajgcym nowych informacji. Pracuje
z materig, ktora testuje i podaje ekspery-
mentom: ,Balansujac nieraz na granicy
hylozoizmu (pogladu uznajacego, ze wszel-
ka materia jest ozywiona), moje prace stuza
jako tymczasowe punkty zbiegu energii,
miejsc, czasu i idei — przyjmujac charakter
wydarzen rozgrywajacych sie w toku kolej-
nych interakgciji”.

Uzywa ,nieszlachetnych”, zwyktych,
codziennych materiatdw, tagczac je z prze-
mystowymi, jak stal, cement, wtdkno ko-
nopne, guma, kauczuk izolacyjny. Wycho-
dzi od idei, do realizacji ktorej szuka wta-
$ciwych tworzyw. Wykonuje wiele notatek,
rysunkéw, modeli. Nie stosuje gotowych
rozwigzan; dbajgc o zachowanie wtasci-
wosci materiatow, uczy sie ich obrobki,
technologii produkciji, a jej pracownia
to miejsce nieustannych eksperymentow.
Fizyczne zmaganie sie z materig jest bez-
kompromisowe. Proces produkciji jest dla
niej stanem absolutnej wolnosci tworcze;j,
jest nieprzewidywalny, a kazda decyzja
pocigga za sobg kolejne aktywnosci. Ce-
lem nie jest stworzenie formy perfekcyjne;j,
ale takiej, ktéra zachowujac ,prawde ma-
teriatu”, bedzie jednoczesnie nosnikiem
informaciji.

Twoérczosc Tarasewicz opiera sie na nie-
ustannym eksplorowaniu nauk scistych,
co jest widoczne juz we wczesnych jej
pracach poswieconych materii organicz-
nej zmieniajgcej swoje wtasciwosci i ulega-
jacej rozktadowi. W 2008 roku w poznan-
skiej Galerii Pies odbyta sie pierwsza solo-
wa wystawa artystki, zatytutowana Hand
Made. Zaprezentowane obiekty wykonane
byty ze zwierzecych skér i wtosia konskie-
go (Maskotki) oraz z fermentujgcego wie-
przowego miesa uformowanego w ksztatt
martwego wilka (Wilk). Tytut wystawy od-
nosi sie zaréwno do recznej obrébki miesa
(rekodzieta), jak i do rekoczynu rozumiane-
go jako rytuat zabijania zwierzat. Artystke
interesuje proces przemian i uzewnetrz-
niania tego, co wewnetrzne. Uzywa materii
organicznej: skor i ttuszczy zwierzecych,
jelit, wosku, gliny, parafiny czy ciasta
drozdzowego. Prace ulegajace rozktado-
wi, wydzielajace fetor i zmieniajgce swoja

forme: Dirty Bomb (2008) — monstrualnie
otyta posta¢ wykonana z ttuszczu zwie-
rzecego i parafiny; Znak nieskoriczonosci
(2008) upleciony z wypreparowanych jelit
wieprzowych oraz Rany (2008) — obiekty
wykonane z wieprzowych pecherzy pre-
zentowane byty w ramach indywidualne;j
wystawy artystki zatytutowanej Gtowizna
w Galerii Arsenat w Biatymstoku (2008).
Gtowizna to ,mieso otrzymywane ze $win-
skiej glowy po oddzieleniu moézgu, uszu,
jezyka, oczu, traktowane jako potrawa
drugiej kategorii. Potrawka z gtowy moze
by¢ metaforg autoagresji psychiki cztowie-
ka”. Prace Tarasewicz traktujg o kondycji
ludzkiej, skrajnych stanach psychicznych;
odnosza sie do fizjologii, balansujac po-
miedzy pojeciami takimi jak gtdd i nasyce-
nie, nadmiar i niedostatek. Odwotujac sie
do osobistych przezy¢, sg jednoczesnie
archetypiczne; traktujg w sposéb uniwer-
salny o naturze cztowieka, o uprzedmio-
towionej zwierzecosci, a w konsekwencji,
przy uzyciu minimum $rodkéw, poruszajg
kwestie relacji cztowiek-zwierze. Tarase-
wicz konsekwentnie kontynuuje te tema-
tyke i zgtebia ,zdegradowang” materie,
czego wyrazem sa kolejne indywidualne
wystawy: dyplomowa Zywicielka (2008),
Samorodek (2009), Oneness (2011) w In-
stytucie Polskim w Budapeszcie, w ramach
ktorej pokazane zostaty figuratywne
rzezby: Dzieci i zwierzeta — cykl wykonany
z masy solnej; Matka i dziecko; Zrost; Hand
made (rysunki). Prace te ,dotyczg niemozli-
wosci wyznaczenia granicy miedzy zabawg
a sytuacja zagrozenia, mitoscia a zniewole-
niem, oprawca a ofiarg”.

Artystka czerpie tez z nauk przyrodni-
czych. Jednym z waznych dla niej punktow
odniesienia sg grzyby, ktore wymykaja sie
mozliwosci poznania; Tarasewicz fascynu-
je wtasnie ta niewiedza i tajemniczosé. Ich
skomplikowana sie¢ potgczen interesuje
ja jako forma, wzér do eksplorowania
w tworczosci. Grzyby odczytuje poprzez
pryzmat holizmu — pogladu, wedtug
ktorego wszelkie zjawiska tworzg uktady
catosciowe — oraz poprzez teorie cha-
osu. Wszystko jest dozwolone, zarowno
btad, jak i przypadek; nic sie nie wyklucza.
Grzyby staty sie punktem wyjscia wystawy
Zrost (2010) w BWA w Zielonej Gorze. Tytut
odnosi sie do immanentnego potaczenia
tresci z forma, co jest znamienne dla
sztuki Izy Tarasewicz. Przetwarzanie pod-

stawowych materiatéw w efekcie prowadzi
do abstrakcyjnych rozwigzan.

Z uptywem lat w twérczosci artystki do-
chodzi do stopniowej redukcji uzywanych
materiatdw, a tendencja ta radykalizuje
sie podczas jej pobytu w Gruzji: ,Kiedy
bytam na rezydencji w Gruzji w 2011, na-
stgpit jaki$ przetom. Postanowitam jeszcze
bardziej zminimalizowac érodki. Zaintere-
sowatam sie wtedy pojeciem »architektury
pustki«, co wynikneto z mojej olbrzymiej
tam samotnosci. Pie¢ miesiecy w innym
kraju staty sie mocnym momentem, ktory
wytracit mnie z potoczne;j roli artystki.
Teraz nie do konca czuje sie rzezbiar-
ka”. W Gruzji Tarasewicz zaakceptowata
ograniczenia i limity, jakie determinuja jej
proces tworczy i paradoksalnie to dato
jej wolnos¢ w tworzeniu. Realizuje tam
abstrakcyjne prace z wykorzystaniem
organicznych materiatéw, takich jak pyt
z roslin, glina, skora. Redukcja srodkow
doprowadza do porzucenia figuratywno-
$ci. Ten przetom formalny stat sie widocz-
ny na wystawie Creature (2011) w Muzeum
Historycznym w Thbilisi. , Jesli miatabym
wymieni¢ mojg najwazniejszg prace, byta-
by to Jednos$é — szybki szkic na tekturze.
To praca, ktorg przywioztam z Gruzji. Bar-
dzo doktadnie oddaje moja pasje dotycza-
ca jednosci i cyrkulacji energii, ktéra przy-
nosi pozytywne i negatywne emocje oraz
doswiadczenia nas ksztattujgce” [cyt. za:
culture.pl].

Artystka odeszta od figuratywnosci i an-
tropomorficznego dyskursu. Wazna dla
Tarasewicz byta wystawa w warszawskiej
Krolikarni (oddziat Muzeum Narodowego)
zatytutowana Clinamen (2013), na ktora
sktadaty sie jej dotychczasowe realiza-
cje zestawione z obiektami wydobytymi
zZ magazyndéw muzeum, jak np. narzedzia
uzywane przez Xawerego Dunikowskiego
czy zdjecia powojenne patacu. Tytut za-
czerpniety z De rerum natura (O naturze
wszechrzeczy) Lukrecjusza okresla ,,spon-
taniczne odchylenia w ruchu atomow,
wprowadzajgce element przypadkowosci
i nieprzewidywalnosci” [cyt. za: Iza Tara-
sewicz. Clinamen, Krolikarnia, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa, 2013].
Tarasewicz bada te kolizyjnos$¢, wprowa-
dzajaca chaos oraz materie pozostajgca
w nieustannym ruchu. ,Szczegdlnie pod-
czas produkcji staram sie pamietac, ze
rzeczy nie powstajg w toku racjonalnego

porzadkowania elementoéw, lecz raczej po-
przez nagte zawirowania i rozszczepienia”.

Dziata interdycyplinarnie — jest autorka
performanséw m.in. Fungal Follies (2014),
w ktérym powraca temat grzybéw, czy
serii fotografii analogowych Matrix (2013).
W tym samym roku wydata ptyte winylowg
UBpIg oparopiou/oratory of hubris/oratorium
arogancji (ArtBazaar Records) ze swoimi
eksperymentalnymi utworami wykonanymi
przez sopranistke Matgorzate Trojanowska,
Roberta Piernikowskiego i grupe spiewu
tradycyjnego z Biategostoku.

Zdefiniowanie obecnej postawy twor-
czej artystki dokonato sie podczas roczne-
go pobytu stypendialnego w Kiinstlerhaus
Bethanien w Berlinie (2013/2014) i byto
widoczne na wystawach: Strange Attrac-
tors (Instytut Polski w Berlinie), Collabo-
rating Objects Radiating Environments
(Kinstlerhaus Bethanien). Tarasewicz coraz
bardziej minimalizuje $rodki; odwotuje
sie do abstrakcyjnych diagramow, grafow
i wykreséw, stosowanych w naukach $ci-
stych do systematyzacji wiedzy, nawiazujgc
wcigz do teorii chaosu.

Obecnie doszto do przesuniecia akcen-
tow — artystka zaczeta koncentrowac sie
na odczytaniu konkretnej przestrzeni i two-
rzy¢ w relacji do niej; w ten sposéb otwiera
widzowi pole dla potencjalnych interakcji
z pracami. Sztuka Tarasewicz ma na celu
wprowadzenie odbiorcy w dyskomfortowa
sytuacje, ktora z kolei zainicjuje refleksje;
jest skierowana na komunikacje z widzem.

Zainteresowanie artystki naukami $ci-
stymi i filozofig materializuje sie w abstrak-
cyjnej formie. W przeciwienstwie do figu-
ratywnosci abstrakcja jest nieograniczona.
Inspirujgc sie naukami $cistymi, Tarasewicz
tworzy prace bedace nosnikiem czerpa-
nej z nich wiedzy. Artystke fascynuje nie
tylko sama informacja, ale i spekulacja,
na ktorej de facto bazuje nauka. Odwo-
tujac sie do szkicéw filozoféw i logiczno-
filozoficznych schematéw, pisze/rysuje

.dzienniki z licznymi grafami zaleznosci,
inspirowanymi panteistami i przedanimi-
stami, a w koncu hylozoistami” [cyt. za:
dwutygodnik.com]. Kontynuuje dotychcza-
sowy sposob pracy z materig, ale nowoscia
jest logika jej uzycia. Tworzy zestawy prac
o charakterze modutowym, zaktadajac ich
wielokrotne wykorzystanie, stad tak istotna
jest idea warsztatowej seryjnej produkc;ji.
Projekt ma charakter otwarty i jest nasta-

wiony na dalsze odstony, dlatego okresla
go mianem ,,propozycji”.

Kolejne odstony wystaw z cyklu zapo-
czatkowanego w 2014 roku, prezentuja-
cych zestaw prac — narzedzi odnoszacych
sie do teorii chaosu, to Przez oczywista
niemozliwos¢ aranzacji znakéw (Galeria Ar-
senat, Biatystok, 2014), The Means, the Mi-
lieu (Objectif Exhibitions, Antwerpia, 2014),
Sorry for All the Ups and Downs (Syntax
Projects, Lizbona, 2015). Kontynuacje sta-
nowi najnowszy projekt TURBA, TURBO
(tytut zaczerpniety zostat z ksigzki Michela
Serresa La naissance de la physique dans
le texte de Lucréce, 1977) prezentowany
na wystawie Spojrzenia 2015. Punktem
wyjsécia byt tu modernistyczny okragty
kwietnik, ktorego forme artystka skojarzyta
z Wielkim Zderzaczem Hadronéw w os$rod-
ku CERN pod Genewa. Ten pracujgcy
w petli liczacej 27 km dtugosci akcelator
rozpedza w przeciwnych kierunkach
czastki elementarne do predkosci bliskiej
predkosci $wiatta i zderza je ze soba. Po-
réwnywalng powierzchnie moga zajmowac
stynne grzyby w Oregonie czy tez mitycz-
ne miasto Z, pojawiajgce sie w Exploration
Fawcett, spekulowanej opowiesci z wypra-
wy do Amazonii w 1925 roku putkownika
Percy’ego Harrisona Fawcetta (nie powro-
cit on nigdy z tej wyprawy, stad nie wia-
domo, kto rzeczywiscie jest autorem tej
historii). Wazny jest rowniez motyw ogrom-
nej anakondy, do ktorej ksztattu nawigzuje
forma instalacji Tarasewicz. Wszystko
to taczy watek fascynacji absurdem, niedo-
wierzaniem, spekulacja i tajemnica tkwigca
w kazdym z wymienionych elementow.
Praca Tarasewicz jest abstrakcyjnym
ekwiwalentem kolizji czgstek prowadza-
cej do chaosu. TURBA, TURBO ma forme
otwartg i podobnie jak ostatnie prace
artystki nigdy nie bedzie ukonczonym
projektem, co umozliwi jej transformacje
w nowe konfiguracje w przysztosci, zalez-
ne od kontekstu miejsca. Przy nastepnych
projektach artystka podda istniejace formy
recyklingowi, tgczac je z nowopowstaja-
cym zestawem kolejnych rzezb-narzedzi
i urzeczywistniajagc tym samym ekonomie
odzysku. Swojg aktywnos$c¢ twodrcza, po-
zwalajaca jej na zdobywanie wiedzy, trak-
tuje jako wielki otwarty projekt polegajacy
na konstruowaniu i dekonstruowaniu form
o nieskonczonym potencjale. (KK)



